


Botdnica del amor y de la muerte

CORO MILLARES ESCOBIO

La segunda mitad del siglo XVIII es testigo en Europa del nacimiento de
un sentimiento generalizado de rebeldia e insumision frente al orden
preestablecido, en defensa del valor de los sentimientos y de la pasion,
contra la pasividad y el conformismo impuesto por la sociedad. El llama-
do “espiritu romantico” defiende al individuo sobre todas las cosas y en-
tiende una manera diferente de percibir el mundo a través de los senti-
dos, que se imponen a la razon como herramienta del conocimiento.

Todo ello conduce a una nueva forma de experimentar el amor
que no atiende ya a razones cuando éstas contrarian el corazon, gene-
rando un amor obsesivo, furioso, sublimado por el yo romantico, que
conduce frecuentemente al desengafio y al dolor. Perdido el consuelo
de la fe religiosa, la muerte se presenta entonces como Unica liberacion
llevando muchas veces al llamado “suicidio romantico”. Numerosos son
los ejemplos que nos brinda la literatura como el Werther de Goethe o
Don Alvaro del Duque de Rivas. Amor y muerte quedan pues unidos en
el pensamiento y las obras del espiritu romantico.

La naturaleza se convierte muchas veces en via de expresion de es-
tos sentimientos constituyéndose en metifora de las inquietudes del
hombre!. Los escenarios elegidos para las creaciones romanticas no son
los jardines clasicos de antano, sino naturalezas que se imponen a los

! Especialmente representativa es la obra de J.W. GOETHE Las afinidacdes electivas (1809)
fruto de la experiencia del autor en la planificacién de un parque en Weimar y en el que
la evolucion de los personajes y la historia discurre en paralelo con la evolucion del jar-
din, que aparece como escenario y desencadenante de los sucesos culminantes de la no-
vela.
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Lo divertido de la escena no es que las flores hablen como perso-
nas sino que al contrario, Alicia sea tomada por una flor mds, algo ex-
trana y ajada, tal y como observa la rosa.

Curiosa es también la referencia sarcéstica a la presencia del sauce
llorén en el centro del jardin:

—¢No o0s da miedo estar plantadas aqui solas sin que nadie os cuide?

—Para eso esta el arbol en medio —senalo la rosa— ;De qué serviria si no?

— Pero, ¢qué podria hacer en un momento de peligro? —continud pregun
tando Alicia.

— Podiria llorar —contest6 la rosa.

— jLloral —exclamo6 una margarita—. Y por eso lo llaman sauce llorén2,

En fin, sauces, cipreses, violetas, azucenas, conforman un magni-
fico universo oculto desde la antigtiedad entre los versos del poeta y las
pinceladas del pintor. Durante el romanticismo se recupera esa vuelta a
la naturaleza ind6émita y toda la carga simbdlica y legendaria vuelve a re-
surgir como via de expresion de la pasion romdntica. Las obras pictori-
cas presentan escenas que retratan un instante en el que es facil crear si
se desea una lectura simbolica con flores y otros objetos alegoricos. Los
poemas o piezas literarias siguen un hilo argumental pero tienen una
lectura univoca que permite de nuevo el uso de mensajes ocultos. El jar-
din real por el contrario es cambiante e imprevisible, maxime cuando se
aboga entonces por una naturaleza libre, no cohibida o contenida por
la mano del jardinero. Incluso en el jardin pintoresco —por otro lado cri-
ticado por lo romanticos— se prescinde practicamente del detalle de las
flores que quedan relegadas al entorno de la vivienda. La distancia no
lo permite, pero tampoco se busca. La presencia de ciertos elementos
aislados (un drbol ejemplar retorcido y dramatico junto a una capilla
gotica, un sauce llorén a la orilla de un lago) bastan para componer la
escena jugando con las connotaciones emocionales que estas plantas
nos producen. A pesar de la preferencia por determinadas especies (li-
los, cipreses y chopos, sauces llorones, violetas, camelias®, etc), de in-

32 CARROLL, LEWIS, Las aventuras de Alicia, Madrid, Ediciones Edival, 1977, pp.134-138.
3 La camelia, simbolo de la longevidad y la pureza en Asia, se asocio tras el éxito de La
dama de las camelias de Alejandro Dumas hijo, al destino breve y trdgico de personajes
tipicamente romdnticos encarnados por Marguerite Gautier. El éxito de las camelias re-
sidia en la perfeccion de la flor unido a la casi ausencia de perfume. Probablemente es-
te hecho propiciaba que fuesen las tnicas flores que toleraba el cuerpo enfermo de tu-
berculosis de Gautier para el que cualquier otro perfume hubiese resultado asfixiante.
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dudable caricter pléstico y emotivo, pretender crear con ellas lecturas
complejas resulta casi imposible en el jardin en movimiento. Paralela-
mente, a lo largo del siglo XIX empieza a operarse un cambio, una rup-
tura con la tradicion del pasado en la que se libera a la planta de su pe-
sada carga simbolica a favor de la vision cientifica y estética que
conducird a las nuevas tendencias del siglo XX.

Hoy dia se quiere explicar todo. Pero si se pudiera explicar un cuadro, no
serfa una obra de arte. ;Debo decirle a usted qué cualidades constituyen
a mi juicio el verdadero arte? Debe ser indescriptible e inimitable... La
obra de arte debe cautivar al observador, envolverle, arrastrarle. En ella
comunica el artista su pasion; es la corriente que emite y por la que inclu-
ye el observador en ella (...) pinto flores y simplemente las llamo flores,
no tienen por qué contar una historia.
AUGUSTE RENOIR (1841-1919)
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paisajes antiguamente dominados por el hombre y de los que solo per-
manecen las carcomidas ruinas, y quizas el arbolado, tGnico testigo de la
existencia del antiguo jardin formal. Este arbolado suele representarse
en las escenas pictdricas en estado de decrepitud, exagerando de este
modo su condiciéon de libertad; igual que el paso del tiempo genera la
ruina en lo que fuera antes obra del hombre, el paso del tiempo gene-
ra una naturaleza en la que la decrepitud y la muerte se asimilan como
inherentes a la propia vida.

Ruitna de abadia rodeade de robles. Caspar David Friedrich, 1809.

Los escenarios se enriquecen en connotaciones emotivas: la belle-
za en su estado puro, la emocion, el amor apasionado, nostalgia de
tiempos pasados, sentimientos asociados a la muerte y a un pasado que
se resiste a desaparecer. Las escenografias de ruinas conquistadas por las
hierbas son recurrentes. Las plantas trepadoras se convierten en compa-
fieras inseparables de los muros derruidos, antiguos blasones de fami-
lias extinguidas, fustes de columnas mutilados... Asi lo expresa Gusta-
vo Adolfo Bécquer cuando describe en una de sus leyendas las ruinas
de una antigua fortaleza de los templarios:
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En los huertos y en los jardines, cuyos senderos no hollaban hacia muchos
anos las plantas de los religiosos, la vegetacion, abandonada de si misma,
desplegaba todas sus galas sin temor de que la mano del hombre la muti-
lase, creyendo embellecerla (...) Las plantas trepadoras subian encara-
mandose por los afiosos troncos de los drboles: las sombrias calles de 4la-
mos, cuyas copas se tocaban y se confundian entre si, se habian cubierto
de céspedes; los cardos silvestres y las ortigas brotaban en medio de los en-
arenados caminos, y en los trozos de fabrica proximos a desplomarse, el
jaramago, flotando al viento como el penacho de una cimera, y las campa-
nillas blancas y azules, balancedndose como en un columpio sobre sus lar-
gos y flexibles tallos, pregonaban la victoria de la destruccidn y la ruina?,

Las plantas trepadoras representan junto con las flores silvestres el
abandono y la vuelta a la naturaleza salvaje, pero también son una re-
presentacion del amor devoto, la fidelidad conyugal y la unién de las al-
mas. Esto es debido a que la literatura y, sobre todo la poesia, heredan
todo un lenguaje simbolico como herramienta para expresar el com-
plejo mundo interior del autor. Los sentimientos encontrados de amor
y muerte, ahora profundamente identificados, encuentran su metafora
mis bella en las plantas y en las flores.

De entre todas las plantas trepadoras, la hiedra es el auténtico sim-
bolo del amor y la fidelidad. Los libros de emblemas de los siglos XVI y
XVII muestran con frecuencia la relacion entre Ia trepadora y el drbol
que la sustenta:

La hiedra enlaza el olmo y le sujeta tan firmemente,
como un amante con la elegida de su corazon?,

Asireza la base de uno de los emblemas creaclos por Jacob Cats (1577-
1660). Del mismo modo, Andrea Alciato casi un siglo antes sentencia;

La amistad perdura tras la muerte?

* [BEQUER), GusTavo ApoLro, “El rayo de luna” en Rimas y leyendeas, Madrid, Ed. Espasa

Calpe. Coleccion Austral, 2001, pp. 223-224

# Cars, Jacos, “Ouderdom, buyten-leven, en hof-gedichten op Sorghvliet”, Amsterdam,
1656. Citado por Leo Wuyts, 1996, P 238,

* “*Amicitia etiam post mortem durans”, emblema ntimero CLX, Andrea Alciato es el au-
tor de una coleccion de 212 emblemas en latin recogidos bajo el nombre de Emblema-
tum liber (Augsburg, 1531).
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La imagen que acompaia representa la vifia que permanece junto
al olmo incluso después de haberse éste secado y por lo tanto se mues-
tra como imagen de la fidelidad incluso més alla de la muerte.

En estas imagenes emblemadticas, el olmo suele representar al hom-
bre mientras que la figura femenina se identifica con la planta que ne-
cesita de su soporte para poder vivir. En este sentido es mas frecuente
la identificacion de la mujer con la parra o vid:

Tu esposa sera como parra fecunda en el secreto de tu casa, y tus hijos co-
mo brotes de olivo en torno a tu mesa’.

La madreselva aparece también con frecuencia en las representa-
ciones de la fidelidad; Peter Paul Rubens (1577-1640) pinta en 1609 un
autorretrato acompafiado por su mujer Isabelle Brant. La dicha de su ma-
trimonio queda reflejada por una rama exuberante de madreselva en flor
que corona la cabeza de los esposos. Sus ramas enroscadas alrededor de
una pérgola simbolizan la uniéon conyugal entre el hombre y la mujer,
puesta también de manifiesto por la unién de sus manos. La belleza de
las flores ademis de su dulce perfume recuerda de manera sugerente la
atmosfera idilica de los jardines del amor®,

Remontindonos a una época mas lejana, hacia 1170, Marie de
France escribe una serie de doce poemas llamados Lais 7, el tltimo
de los cuales titulado chevrefoil (madreselva) narra la trigica historia de
amor entre Tristan e Isolda:

eran los dos como la madreselva que se enrosca en torno al nogal; cuan-
do se enlaza y rodea su tronco con firmeza, pueden entonces vivir eter-
namente. Pero si se les separa, el nogal muere pronto y la madreselva le
sigue poco después®.

5 La Biblia. Salmo 128:3

% DE AYALA, ROSELYNE; AYCARD, MATHILDE, Une bistoire des fleurs. Paris, Ed. Perrin, 2001.
7 De la figura de Marie de France se sabe muy poco. Se piensa que pudo ser una mon-
ja que, alrededor de 1170 escribié estos doce Laisy un libro de Fibulas. Estos se con-
servan en un manuscrito de mediados del siglo XIII (BN MS Harley 978). Pueden encon-

trarse traducidos al inglés en: Burgess Glyn 8. (trad.); Busby Keith (trad.): The Lais of

Marie de France, Penguin Classics, Estados Unidos, 1999.
8 Versos 68 al 76.
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La poesia espafiola rinde su especial tributo a la madreselva en
una de las rimas mds expresivas y conocidas de Bécquer, la nimero
LIII, en este caso expresando el desengano y la nostalgia de tiempos
mejores:

Volverdn las tupidas madreselvas

de tu jardin las tapias a escalar,

y otra vez a la tarde atn mas hermosas
sus flores se abriran.

Pero aquellas, cuajadas de rocio
cuyas gotas mirdbamos temblar

y caer como lagrimas del dia...

iesas... no volveran!®

La fidelidad en el matrimonio viene también expresada por otros
simbolos florales. El clavel o clavellina es considerado como la flor de
los enamorados y expresion del amor imperecedero inherente al ma-
trimonio. Por ello los esposos sostienen en los retratos de esponsales
de los siglos XVI y XVII un clavel entre sus dedos como simbolo de fi-
delidad aunque con mayor frecuencia es la esposa o la doncella la
que entrega al esposo su promesa de fidelidad y amor conyugal impe-
recedero.

La flor del naranjo, el azahar, representa también un simbolo amo-
roso sobre todo en las regiones mediterrineas. Su tradicion se remonta
a la mitologia, pues ya Zeus ofrece flores de naranjo a Hera cuando la
elige como esposa. El papel simbdlico reside fundamentalmente en que
el drbol porta al mismo tiempo hojas, flores y frutos representando el
amor y el matrimonio en sus distintas etapas. Sus hojas, siempre verdes,
se convierten en simbolo de un amor que dura toda la vida. Sus flores
blancas simbolizan la candidez de la novia mientras sus frutos represen-
tan la esperanza de descendencia'®. En uno de los cuadros mis conoci-
dos de Jan van Eyck, £l matrimonio de los Amolfini, aparecen varias na-
ranjas junto a la ventana simbolizando la fertilidad, mientras que el
perrito a los pies de los esposos representa la fidelidad propia del ma-
trimonio.

? [BEQUERI, GUSTAVO ADOLFO, Rimas, Madrid, Cldsicos Castalia, 1982. pp. 144-145.

OWuyTs, LEO, “Des fleurs pour la foi, Famour et la mort” en L'empire de flore, Bruselas,
La Renaissance du Livre, 1996.
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William Shakespeare, uno de los mas afamados escritores de todos
los tiempos fue también uno de los mas admirados por los autores ro-
manticos que, a pesar de los siglos que separan sus respectivas creacio-
nes, se sintieron profundamente identificados con la trama y el trata-
miento formal de sus obras. Sus dramas teatrales tratan las pasiones mas
oscuras del hombre (celos, venganza, amores imposibles, codicia) in-
corporadas a una trama de trigico final para sus protagonistas que se eri-
gen como simbolos del espiritu romantico. Goethe llego a decir que
“ningtn libro, ninguna persona, ni ningtin hecho de mi vida, han pro-
ducido un efecto tan grande en mi como los dramas de Shakespeare”,

Pero es que ademds, Shakespeare, emplea uno de los lenguajes
simbolicos mas delicados jamis escritos. Flores y plantas aparecen en
sus obras como sutiles mensajes ocultos en los didlogos. Uno de los
mas bellos sin duda es el creado por la demencia de Ofelia, escena me-
morable de Hamlet en la que las flores y plantas que reparte entre los
personajes de la escena expresan secretamente lo que su locura le im-
pide manifestar de forma coherente.

A su hermano Laertes le ofrece romero “bueno para el recuerdo” y
simbolo de la felicidad. Los pensamientos o trinitarias a la reina Gertru-
dis, pero también el hinojo, simbolo de la traicion y la infidelidad y las
aguilenas representacion de la ingratitud y la falsedad. La ruda, represen-
tacion de la tristeza, para la reina Gertrudis y para la propia Ofelia. Las
margaritas son simbolo del amor desgraciado y las violetas del amor
inocente, el que Ofelia siente por el principe Hamlet y que se marchita
cuando este Gltimo asesina a su padre Polonio”!.

Otra de las escenas predilectas de los artistas roménticos es la muer-
te de Ofelia tal y como es relatada por la reina Gertrudis:

Alli se encaminé ridiculamente coronada de rantinculos, ortigas, marga-
ritas y luengas flores purpureas, que entre los sencillos labradores se re-
conocen bajo una denominacion grosera y las modestas doncellas lla-
man dedos de muerto. Llegada que fue, se quito la guirnalda, y queriendo

! SHAKESPEARE, WILLIAM, Heimlet. Acto cuarto, escena XVIL:

“Aqui traigo romero, que es bueno para la memoria. (A Laertes) Tomad, amigo, para que
os acordéis... Y aqui hay trinitarias, que son para los pensamientos. (...) (A Gertrudis)
Aqui hay hinojo para vos, y palomillas y ruda. .. para vos también, y este poquito es pa-
ra mi... Nosotros podemos llamarla hierba santa del domingo...; vos la usaréis con la
distincién que os parezca. .. (A Claudio) Esta es una margarita. .. Bien os quisiera dar al-
gunas violetas, pero todas se marchitaron cuando murié mi padre. Dicen que tuvo un
buen fin.”
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subir a suspenderla de los pendientes ramos se troncha un vistago envi-
dioso y caen al torrente fatal ella y todos sus adornos risticos. Las ropas
huecas y extendidas la llevaron un rato sobre las aguas, semejante a una
sirena, y en tanto iba cantando fragmentos de tonadas antiguas, como ig-
norante de su desgracia o como eriada y nacida en aquel elemento, Pero
no era posible que asi durase por mucho tiempo. ... Las vestiduras, pesa-
das ya con el agua que absorbian, la arrebataron a la infeliz, interrumpien-
do su canto dulcisimo la muerte, llena de angustias!2.

@pihdiia. lohn Brereettt Wiillnis, 1852

Su figura sirvié de modelo a los pintores del momento como John
Everett Millais (1829-1896) que en los comienzos del movimiento pre-
rrafaelista, ano de 1852, representa la escena de la muerte de Ofelia in-
corporando las flores y plantas que habia reunido cuidadosamente y
que ahora flotan en torno a su cuerpo inerte. Hector Berlioz en 1841-2

12 Acto cuarto, escena XXIV.
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y Camille Saint-Saéns en 1857 también le dedicarfan dos melodias titu-
ladas en ambos casos La mort d’Ophélie'.

Las guirnaldas de flores como la que cefia la cabeza de Ofelia eran
cuidadosamente trenzadas para coronar la cabeza de la persona amada.
Estas escenas aparecen en algunas representaciones de los “jardines de
amor” de la Edad Media y Renacimiento pero también en los juegos ga-
lantes de los siglos XVII y XVIII. Eran también simbolo de inocencia
acompanando frecuentemente los retratos de ninos y doncellas. Pero las
guirnaldas de flores también se vinculan con la muerte. La iglesia esta-
ba abiertamente en contra de la costumbre romana de coronar con flo-
res a los muertos y sus tumbas, siendo mds frecuente la utilizacion de la
paja y de espigas de trigo. Sin embargo las guirnaldas de flores si se re-
servaban a las almas libres de pecado, ninos fallecidos en edades tem-
pranas, asi como jovenes y mujeres que habian permanecido célibes, co-
mo simbolo de la pureza y castidad. El romero, aparece con frecuencia
en los retratos de difuntos ya que segln Isidoro de Sevilla (v.570-v.630),
es la planta de la felicidad'. El boj, el tejo o el ciprés simbolizan también
la inmortalidad del alma. Su follaje persistente las convertia en plantas
predilectas en el culto a los difuntos. El uso del ciprés como arbol de
duelo o luto, se ha perpetuado hasta nuestros dias confiriéndole un
mensaje cristiano de esperanza en el mas alla. Su follaje siempre verde
alude a la inmortalidad del alma y su forma apuntada hacia el cielo la es-
piritualidad y unidn con el mds alla.

El tulipan suscitd durante los afios de 1630 una breve pero intensa pa-
sién conocida como “tulipomania” que supuso la ruina econdmica para
numerosas familias holandesas. Desde entonces aparecen con frecuencia
en las representaciones de los llamados “vanitas” del siglo XVII, cuadros
alegoricos en los que se representa el cardcter efimero y transitorio de la
existencia humana. Numerosas referencias al tulipin se encuentran tam-
bién en novelas y poemas de siglos posteriores El tulipdn negrode Alejan-
dro Dumas ilustra perfectamente el ambiente flamenco en el que los flori-
cultores tratan obsesivamente de conseguir el ansiado tulipin de color
imposible y todas las intrigas que se generan alrededor de él. Baudelaire
en uno de sus breves poemas en prosa de Le Spleen de Paris escribe:

13 HEcTOR BERLIOZ (1803-1860), op. 18 (1841-2), publicada en 1848 [solistas, coro con pia-
no u orquestal. CHARLES CAMILLE SAINT-SAENs. (1835-1921), ¢1857, publicada en 1858. En
ambos casos bajo adaptacién del texto de WiLLIAM SHAKESPEARE (1564-1616), [Hamiet, Ac-
to IV, escena VII] por ERNEST-WILFRID LEGOUVE (1807-1903).

MNYUYTS, LEO, 1996, p. 246
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La pequenia Clare Alewjin. D. Santvoort, 1627.
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que ellos buscan, que ellos buscan todavia, que ellos alejan sin cesar los
limites de su felicidad, jesos alquimistas de la horticultura! Que proponen
precios de sesenta y de cien mil florines que resolveran sus ambiciosos
problemas. Por mi parte, yo he encontrado mi tulipan negro y mi dalia
azule

La violeta, flor tremendamente popular durante el romanticismo
ademds de representar la humildad y fidelidad tiene también una pro-
funda relacién con la muerte. En la época de los romanos, las violetas
estaban consideradas como un simbolo de duelo y de recuerdo de los
muertos y eran depositadas en las tumbas. Proserpina o Perséfone pa-
seaba por un prado recogiendo violetas y blancos lirios cuando Hades
el dios de los Infiernos, la secuestra para convertirla en su diosa'®. Den-
tro de esta perspectiva, el hecho de depositar violetas sobre la tumba
puede ser considerada como una expresion de manifestar, incluso en la
muerte, su union con la persona difunta.

No hay asfodelos, ni violetas, ni jacintos

scomo hablar con los muertos?

Los muertos solo saben el lenguaje de las flores,

por eso callan,

viajan y callan, aguantan y callan

en el reino de los suenos, en el reino de los suenos!”.

1> BAUDELAIRE, CHARLES, “L'invitation au voyage” en El spleen de Paris: pequerios poemas
en prosa, Madrid, Alianza Editorial, 1999.

“Quils cherchent, qu'ils cherchent encore, qu'ils reculent sans cesse les limites de leur
bonheur, ces alchimistes de I'horticulture! Qu'ils proposent des prix de soixante et de
cent mille florins pour qui résoudra leurs ambitieux problemes! Moi, jai trouvé ma tuli-
pe noire et mon dahlia bleu! Fleur incomparable, tulipe retrouvée, allégorique dahlia,
c'est 1a, n’est-ce-pas, dans ce beau pays si calme et si réveur, qu'il faudrait aller vivre et
fleurir ? Ne serais-tu pas encadrée dans ton analogie, et ne pourrais-tu pas te mirer, pour
parler comme les mystiques, dans ta propre correspondance ?”

10 OvipIo, “Ceres-Rapto de Proserpina” en Metamorfosis, Libro V, 390-395, Madrid, Edi-
ciones Catedra, 1995. p. 368.

17 SepERIS, GIORGOS, “Diario de a bordo II. Estratis, el marinero entre los agapantos” en
Poesia complela, Madrid, Alianza Editorial, 1989. Citado por GOMEZ SERRANO, P., en el ar-
ticulo “La pradera de los asfodelos” de la revista Mas cerca de Grecia, n® 16-17. Madrid,
2000-2001, pp.105-120.

BOTANICA DEL AMOR Y DE LA MUERTE 111

Amor y muerte, beneficioso y mortal, son conceptos que se confun-
den frecuentemente en el simbolismo de las flores. Asi lo expresa Fray
Lorenzo en Romeo y Julieta:

En esa flor que nace duermen escondidos a la vez medicina y veneno: los
dos nacen del mismo origen, y su olor comunica deleite y vida a los sen-
tidos, pero si se aplica al labio, esa misma flor tan aromdtica mata el sen-
tido. Asi es el alma humana; dos monarcas imperan en ella; uno la humil-
dad, otro la pasién; cuando ésta predomina, un gusano roedor consume
la planta's.

No puedo desaprovechar la ocasion para hacer un pequefio parén-
tesis dedicado a una de esas plantas que influy6 notablemente en los
procesos creativos de no pocos romanticos. Se trata de la adormidera
(Papaver somniferum) de cuyas cipsulas se extrae el codiciado latex ba-
se del opio. Desde antiguo se conocian sus propiedades calmantes y
somniferas. Segtin los papiros de Ebers (hacia 1552 a.C), su jugo se uti-
lizaba para evitar que los bebés llorasen! y Homero (s.IX a.C) lo cita en
La Odisea como remedio para “aliviar las penas™®. En la mitologia el dios
del suefio (Hypnos), hermano de la muerte (Thanatos) y su madre, la
noche (Nyx) se adornan con guirnaldas de amapola?!,

Con el desarrollo del mundo arabe y de su comercio, desde co-
mienzo del siglo VII, el uso del opio se difunde hacia la India y China.
En Europa, las cruzadas en el siglo XII reintroducen la adormidera y sus
virtudes medicinales a través de los médicos drabes. Pero es realmente
en el siglo XVIIT cuando aparece el primer traficante de opio a gran es-
cala, la Corona Britdnica que mediante el tratado de Utrecht (1713) se

18 SHAKESPEARE, WILLIAM, Romeo y Julieta. Acto segundo, escena II1.

19 DE AYALA, ROSELYNE; AYCARD, MATHILDE, Ob. cit.

% HOMERO, “Rapsodia IV: Lo de Lacedemonia” en Za Odisea, Madrid, Editorial Espasa
Calpe, Coleccion Nueva Austral, 70, 2003

Alli se describen los preparativos de un banquete por parte de los reyes de Esparta, He-
lena y Menelao en honor de Telémaco hijo de Ulises. El recuerdo de la guerra les entris-
tece profundamente y es entonces cuando Helena decide agregar al vino una fuerte dro-
ga proveniente de Egipto que hace olvidar todos los males: “Quien la tomare, después
de mezclarla en la cratera, no logrard que en todo el dia le caiga una sola lagrima en las
mejillas, aunque con sus propios ojos vea morir a su madre y a su padre o degollar con
el bronce a su hermano o a su mismo hijo.”

*' HEIMEYER, MARINE, 7he language of flowers. Symbols and myths, Alemania, Ed. Prestel,
2001, p. 58.
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Les fleurs animées. La amapola. J. J. Grandville.
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convierte en la primera potencia comercial del mundo y tan solo un si-
glo més tarde el trifico de opio constituyd uno de sus principales recur-
sos financieros en Asia. Aunque prohibido en China desde 1729, su con-
sumo estaba liberalizado en Inglaterra, utilizado fundamentalmente
como analgésico bajo la forma de ldudano y morfina (la aspirina no apa-
rece hasta el afio 1897).

La costumbre del opio fumado y la tintura de opio, era practica co-
mun entre los escritores e intelectuales ingleses como Lord Byron, Percy
B. Shelley, John Keats, Charles Dickens, quienes usaban el laudano pa-
ra tratar el insomnio y la ansiedad. El desconocimiento inicial de su ca-
pacidad de adiccion y posteriormente la busqueda de sus efectos psico-
tropicos, da origen a toda una generacion de adictos en mayor o menor
medida a la morfina entre los que se encontraron ilustres figuras como
el poeta inglés Samuel Taylor Coleridge (1772-1834), adicto desde los 24
afios por culpa de dolencias médicas y bajo cuyos efectos se dice que
escribio el poema Kubla Kban??, o Thomas de Quincey que escribi6 una
controvertida obra autobiografica titulada Confesiones de un inglés co-
medor de opio®.

Muchos de los escritores romanticos viajaron a Oriente, Théophile
Gautier viaja a Malta y Turquia y posteriormente escribe La pipa de opio
(La Pipe d’opium,1838)*. En 1849 Maxime du Camp emprende un via-
je a Oriente Medio junto a Flaubert y publica las Memorias de un suici-
da (Mémoires d’un suicidé, 1853) con una escena de un comedor de
opio. Hacia 1845, diversos escritores formaron el “Club del Hachis-
chins”, para experimentar no solamente con el hachis sino también el
opio. El club se reunia en la isla de Saint-Louis en casa del pintor Fer-
nand Boissard. Entre los habituales se encontraban los escritores Gé-
rard de Nerval, Théophile Gautier, Alejandro Dumas, Honoré de Bal-
zac, Charles Baudelaire, o el pintor Eugéne Delacroix. Toda una
generacion literaria floreci6 bajo la influencia de estas sustancias, expe-
riencias muchas veces narradas o reflejadas en muchas obras a lo lar-
go del siglo XIX.

Otro de los aspectos que refleja el cambio operado durante el pe-
riodo romdntico es la paulatina eliminacion de las referencias neocldsi-

22 COLERIDGE, SAMUEL TAYLOR, Kubla Khan or a Vision in a dream. (Probablemente escri-
to en 1798 y publicado por vez primera el ano 1816)

# DE QUINCEY, THOMAS, Confesiones de un inglés comedor de opio, Madrid, Alianza Edi-
torial, 2002.

20 GAUTIER, THEOPHILE, La pipa de opio y otros cuentos, Madrid, Ediciones Siruela, 1990.
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cas reivindicando una identidad nacional. Los mitos ovidianos®, referen-
cia obligada en los siglos precedentes, dan paso a la recuperacion del
folclore, historias y leyendas mucho mds cercanas al individuo y sus cir-
cunstancias concretas. En una de sus famosas leyendas Bécquer relata
el mitico nacimiento de la Flor de la pasion con un argumento en el que
se mezclan las intrigas entre judios y cristianos con la muerte trigica
siempre resultado de un amor imposible. La leyenda narra la historia de
un judio de Toledo padre de una hermosa joven llamada Sara, preten-
dida por muchos hombres a los que ella no corresponde. El odio del ju-
dio hacia los cristianos es tal que cuando se entera que la causa de los
desdenes de su hija es el amor que siente hacia un cristiano, es sacrifi-
cada por su propio padre en la cruz en uno de los supuestos ritos san-
grientos que se les atribuian por entonces.

Cuentan que algunos anos después un pastor trajo al arzobispo una flor has-
ta entonces nunca vista, en la cual se veian figurados todos los atributos del
martirio del Salvador del mundo, flor extrafia y misteriosa, que habia creci-
do y enredado sus tallos entre los ruinosos muros de la derruida iglesia.

Se trata de hecho de una enredadera a cuya flor se la denomina co-
mo pasionaria o flor de la pasion. Originaria de las selvas de Brasil y Pe-
rd, se trata de una planta extremadamente invasora que trepa por los
troncos de los enormes arboles tropicales en su busqueda de la luz del
sol. Esta flor posee una simbologia tan compleja como su propia estruc-
tura floral. Su relacién con la pasion de cristo se debe a la semejanza es-
tablecida entre las partes de la flor y los objetos empleados en la cruci-
fixion de Cristo. En 1633, el jesuita Giovanni Battista Ferrari, hombre
versado en la ciencia botdnica la describe en los siguientes términos:

Esten flion es wm milagyo), pues em ellay, I propia mamo die Dios a retratadio
el martirio de Cristo. La corona termina en espinas recordando la corona

# El libro de Las Metamorfosis de Ovidio asociaba el origen de algunas flores, arboles y
arbustos a historias mitologicas relacionadas con el amor y la muerte: la transformacion
de Dafne en laurel (libro I, 548-567), Narciso y Jacinto en las flores que llevan sus nom-
bres (libro 111, 508-510 y libro X, 208-219), la ninfa Clitie en heliotropo (libro IV, 266-270),
Cipariso en ciprés (libro X, 136-142) o Adonis en anémona (libro X, 728-739) por des-
tacar los mds conocidos.

26 [BEQUER], GUSTAVO ADOLFO, “La Rosa de Pasion” en Rimas y Leyendas, Madrid, Editorial
Espasa Calpe, Coleccion Austral, 2002, p. 197.
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de espinas de Cristo: la inocencia del Salvador se refleja en la blancura de
la flor; el nectario rasgado, recuerda sus ropas raidas; los estilos represen-
tan los clavos que atravesaron sus manos y pies; los cinco estambres re-
presentan las cinco heridas; los zarcillos representan los latigos?”.

Entre 1799 y 1804 el naturalista alemén y explorador Alexander von
Humboldt viajo por Sudamérica describiendo la jungla tropical origina-
ria de la pasionaria. El redescubrimiento de la flor permitio renovar su fa-
ma contra el profundo simbolismo religioso que la habfa acompanado
hasta entonces, cultivindose desde entonces en numerosos jardines.

Parte de esta sutil simbologia floral evolucion6 en el siglo XIX ha-
cia vertientes mas frivolas, como divertimento de la sociedad aristocra-
tica. Tal fue el caso del llamado “lenguaje de las flores” constituido co-
mo un auténtico fenémeno social en la Europa del siglo XIX.

Cuenta una leyenda que el lenguaje de las flores tiene su origen en
el amor de un joven y pobre drabe por la hija de un pachd. Por medio
de las flores podian los dos enamorados comunicarse en el mismo se-
no del harén. Fuera de este tipo de leyendas de gran éxito gracias al pro-
fundo interés del momento por el mundo oriental, en 1716 Lady Mary
Wortley Montagu viaja a Turquia con su marido y logra visitar un harén.
Al escribir a una de sus amigas le envia una “carta de amor turca” con-
sistente en una serie de objetos que se asocian a determinados versos.
Sin embargo esta asociacion no es tan simboélica como mnemotécnica ya
que las palabras que designaban en turco cada uno de los objetos o flo-
res, rimaban con la Gltima palabra de cada verso®, En 1811, B. Delaché-
naye inventa un nuevo abecedario en el cual, las vocales y consonan-
tes son reemplazadas por flores generalmente elegidas por su inicial de
modo que las agrupaciones de plantas podfan constituir palabras. Fue
publicado bajo el nombre de Abécédaire de Flore; ou, Langage des
Fllenns™..

Sin embargo el verdadero estallido de la moda se origina a partir de
la publicacion en 1818 de un auténtico best-seller del momento Ze lan-
gage des fleurs publicado en Paris por Charlotte de la Tour, pseudoni-

7 HEILMEYER, MARINE, The language of flowers. Symbols and myths, Alemania, Ed. Pres-
tel, 2001, p. 66.

8 ELuoTT, BReNT, “Le langage des fleurs au XIX siecle” en Lempire de flore, Bruselas, La
Renaissance du Livre, 1996.

# B. DELACHENAYE, Abécédaire de Flore; ou, Langage des Fleurs, Publicado en Paris el afio
1811, Imprimerie de P. Didot I'Aine.
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mo de Louise Cortambert®. En el espacio de una década la moda del len-
guaje de las flores se extiende y se publica un gran niimero de obras so-
bre el tema. Los estudios historicos sobre el lenguaje de las flores han da-
do lugar a muchas confusiones y malentendidos. La confusion aumenta
por las noticias de su origen turco que contribuy6 en gran manera a su
éxito al menos en Francia: Théophile Gautier asigna la palabra “sélam”
para designar el lenguaje de las flores siendo en realidad una férmula de
saludo en turco que no se ha usado nunca en el contexto del simbolis-
mo floral o del sistema mnemotécnico del harén. Sin embargo a partir de
entonces, el término empieza a aparecer en otras obras como Le [ys dans
le vallée de Balzac®'. Esta obra narra la historia de un amor imposible en-
tre Félix de Vandenesse, cadete de familia aristocritica y madame de
Mortsauf, la virtuosa esposa del conde de Mortsauf, personaje sombrio
y violento. Para mostrar secretamente su amor por ella, el protagonista,
compone dos ramos segin las convenciones del lenguaje de las flores.

La comparacion de los rasgos femeninos del ser amado con las flo-
res no es exclusiva del romanticismo puesto que era practica comun en
el lenguaje poético pero aparece una variante ludica en la que las mis-
mas flores se personifican dando lugar a un popular libro de ldminas lla-
mado Zes fleurs animées de J.J. Grandville (1847). En €l las plantas, con
apariencia humana asumian su carga simbdlica mediante las actitudes
que adoptaban.

Después de 1870, el interés por los libros sobre el lenguaje de las
flores disminuye en Inglaterra, aunque sigue quedando patente su im-
portancia pasada en obras literarias emblematicas como A través del es-
pejoy lo que Alicia encontré al otro lado de Lewis Carroll, publicado en
1871 como segunda parte de Las aventuras de Alicia en el pais de las
maravillas. En el segundo capitulo se relata una divertida conversacion
entre Alicia y un conjunto de flores parlantes que forman parte de un jar-
din en las que se personifican las flores dotindolas de un caracter pro-
pio de la simbologia asignada a cada una de ellas a lo largo de los tiem-
pos. Las plantas nombradas coinciden con aquéllas que contienen una
carga simbolica mas fuerte como la azucena, el lirio, la rosa (se muestra
soberbia y arrogante), violeta, y la espuela de caballero que apenas ha-
ce una fugaz intervencion.

30 “CHARLOTTE DE La TOUR”, Le langage des fleurs, Publicado en Paris el ano 1818, Audot,
sid:

31 BaLzac, HONORE DE, Eugenia Grandet; La piel de zapa; El lirio en el valle, Madrid,
Edimat libros, Colecciéon obras selectas, 14. 2000.

A través del espejo. Lewis Carroll.
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